AVATAR — OTJELOVLJENJE U FILMSKOM
SVIJETU NAUCNE FANTASTIKE

Z.arko Martinovic

The movie Avatar (James Cameron, 2009) was analyzed in
relation to some constants of cinematic science-fiction genre,
such as the imagination of catastrophe, modified space-time
dimensions, and the depiction of trans-cultural and intra-cultural
conflict. The multiple meanings of avatar in the context of
movie diegesis, and the role of three-dimensional technology in
creating a specific cinematic experience are also discussed. It is
argued that the relevance of the film Avatar does not lie in its
ideological and religious aspects but in psychological and aes-

thetic ones.

Filmski zanr naucne fantastike preuzima svoje uzore iz
fantastine knjizevnosti. Zato bi se moglo pretpostaviti da
osnovna pravila u fantasticnoj knjizevnosti vaze i za filmsku
umjetnost. Shodno tome, i u filmovima naucne fantastike
mozemo razlikovati fantasticno ¢udno (kao ono u kojem jo$
uvijek vaze zakoni stvarnosti) i fantasti¢no ¢udesno u kojem se
moraju prihvatiti novi zakoni prirode na osnovu kojih bi takva
pojava mogla biti objasnjena (Todorov, 1987). Idealna
fantasticna umjetnost zna da podrzi estetsku iluziju, ostajuéi u
neodluénosti, neopredijeljenosti izmedu fantasti¢no cudnog i
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fantasti¢no ¢udesnog. Uz to, u knjizevnom djelu ima mjesta i za
izlaganje nau¢nih hipoteza i za druga ,,opSirna objaSnjavanja
kako bi odredeni svijet cudnog/Cudesnog bio moguc¢® (Todorov,
1987, str. 49). Takvi postupci nijesu primjereni pokretnim
slikama, ali se u njima, zauzvrat, iluzije realnosti neposrednije
dozivljavaju nego u knjizevnom djelu.

Savremena filmska tehnika nudi idealna ili barem tehnicki sve
savrSenija sredstva za prikazivanje svih vrsta ¢udesnog,
ukljucujuéi hiperboli¢no ¢udesno (kao u filmu Avanture barona
Minhauzena), egzotitno Cudesno (na primjer, u Simbadu
moreplovcu, Gospodaru prstenova), instrumentalno cudesno
(kao u Guliverovim putovanjima, Dozivljajima Petra Slemila,
Gospodaru prstenova) i naucno-cudesno (kao u filmovima:
Zvjezdani ratovi, Predator, Povratak u buducnost, Terminator 1
1 2, Meduzvjezdani, i drugi).

Kategorija realnog u svjetovima naucne fantastike dozivljava
se kao inhibicija, kao ograni¢enje nametnuto svijetu kakvog
Covjek zeli da stvori pomoc¢u svojih simboli¢nih i realnih
aktivnosti, pomo¢u maste kojom tezi da prevazide postojece
prepreke. Zato se u nastajanju djela naucne fantastike polazi od
nekih iracionalnih pretpostavki, od ,,nekog jos-ne-dosegnutog
razvoja nauke®, poslije ¢ijeg usvajanja se ,,Cinjenice savr$eno
logi¢no ulancavaju (Eco, 1987, str. 178). Polazne pretpostavke
koje treba bez pogovora usvojiti odnose se na izmijenjene
prostorno-vremenske dimenzije, na metamorfozu objekata, a ne
samo na njihovu transformaciju u izmisljena ¢udovista, pojavu
koja se sre¢e 1 u drugim filmskim Zanrovima, posebno u horor
filmovima (Muniti¢, 1990, str. 82). Stavise, promjene realnosti
u naucnoj fantastici mogu da istovremeno obuhvataju i odnose
psiha - tijelo u navedenim izmijenjenim vremensko-prostornim
dimenzijama.

Neki drugi prostor i neko drugo vrijeme, odnosno nadodati
prostor i dodatno vrijeme, ili viSak prostora i viSak vremena,
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stalne su teme nauCne fantastike. Moguénosti prostornog
pomjeranja prikazuju se kao alotopija i utopija, a vremenskog
kao alohronija i uhronija (Eco, 1987). Pomjeranje mjesta i
vremena moze da nastane istovremeno, u vidu metatopije i
metahronije. Tada se pretpostavlja da budu¢i svijet predstavlja
narednu fazu nekog realno prisutnog svijeta. U onoj mjeri u
kojoj je strukturno razli¢it od realnog, fantasti¢ni svijet je
mogué¢ (i vjerovatan) ba§ zato $to transformacije kojima je
podvrgnut samo dopunjavaju izvjesne tendencije realnog
svijeta.

Avatar kanadskog reditelja Dzejmsa Kamerona (Cameron,
2009), jedan od najpopularnijih filmova XXI vijeka, pripada
zanru naucne fantastike u kome se kombinuje viSe vrsta
fantasti¢no ¢udnog i fantasticno cudesnog (egzoti¢no-cudesnog
i nauc¢no-Cudesnog). Ukidanje  vremensko-prostornih
ogranicenja u tom utopijskom svijetu postize se smjeStanjem
radnje u budu¢nost, u 2154. godinu, u vrijeme u kome
Covjecanstvo postize toliki napredak da je moguce putovanje i
van suncevog sistema, sve do planetarnog sistema zvijezde Alfa
Kentauri. Autori Avatara konstruiSu alternativni svijet koriste¢i
trodimenzionalnu (3-D) filmsku tehnologiju kako bi kod
gledaoca nenametljivo stvorili iluziju da je fantasti¢ni svijet
egzoplanetarnog mjeseca Pandore jedini realni svijet.

Putovanje svemirskim brodom od Zemlje do dalekog svijeta
Pandore traje skoro Sest godina, tacnije pet godina devet mjeseci
i 22 dana, a sve to vrijeme junaci filma moraju da provedu u
kriogenoj stazi organizma, tj. u specijalnom stanju
,zamrznutosti“, preciznije re¢eno, reverzibilne hipotermije.
Takva pozrtvovanost ukazuje na izvanrednu motivaciju, na rad
zelje u filmovima naucne fantastike Cije su bitne konstante:
teznja da se prevazidu li¢na ogranicenja, da se porekne gubitak,
pa ¢ak i da se opovrgnu smrt i neminovnost propasti planete
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Zemlje, ukljucujuéi i svekoliko Covjecanstvo.! Imaginacija neke
preapokalipti¢ne, predkatastroficne ugrozenosti svekolikog
CovjeCanstva na nasoj planeti je konstanta mnogih filmova
naucno-fantasticnog zanra (trilogije Terminator, Meduzvje-
zdanog — Interstellar, i drugih). Ona se javlja i u Avataru gdje je
jedini spas za Zemlju-u fazi-nestajanja da dobije glavni izvor
energije — izuzetno rijetki 1 skupocjeni mineral anobtenijum
(engl. unobtainium) koji se u izobilju nalazi upravo na Pandori.

Engleski naziv za ovaj mineral — unobtainium (izveden od
pridjeva unobtainable), ono $to se ne moze dobiti, ukazuje na
glavni problem — glavno nalaziSte anobtenijuma je na mjestu
staniSta humanoidne rase Na’vi. Iz tog razloga, kolonizatori sa
Zemlje na Pandori grade nau¢nu stanicu i vojnu bazu; prva sluzi
za dobijanje minerala mirnim putem, a druga za primjenu
oruzane sile, u slucaju da prva opcija ne uspije; ocita je odavno
poznata politicka tehnika ,,Sargarepe i Stapa“.

Da bi proucili vanzemaljce, narod Na’vi, i stekli njihovo
povjerenje, naucnici u korporaciji koriste specijalni program
,Avatar“2 Koristeéi bioinZenjering, oni spajaju humane

1 Vidjeti: Martinovié, 7. Martinovié¢, M. Psihoanaliza i filmska umetnost,

Institut za film, Beograd, 1994.

2 Termin avatar ima najmanje Cetiri razliCita znacenja. Prvo, avatar je
inkarnacija Hinduisti¢kog bozanstva, kao $to je Visnu. Rije¢ avatar vodi pori-
jeklo iz sasnkrita gdje u hinduizmu oznacava ,,silazak* bozanstva u njegovu
ovozemnu formu. Drugo, otjelovljenje nekog ljudskog oblika, ili pak otjelovl-
jenje u nekoj osobi (kao koncept — recimo, milosrda, brige o drugom, odnosno
kao filozofska kategorija). Trece, avatar je promjenljiva faza ili verzija nekog
osnovnog entiteta. Cetvrto, avatar je elektronska slika koju reprezentuje i
kojom manipuliSe korisnik kompjutera u nekom virtuelnom prostoru, npr. u
kompjuterskoj igrici, ili na mjestu za onlajn-kupovinu) i koja interraguje sa
drugim objektima u tom prostoru. U kompjuterskoj igrici, na internet forumi-
ma i u drugim kompjuterskim aplikacijama, avatar poprima trodimenzionalni

oblik sti¢uéi znacajnu psiholosku dimenziju kao graficka reprezentacija koris-
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dezoksiribonukleinske kisjeline (DNK) i DNK humanoida
Na’vi, pravec¢i bioloSke hibride ¢ija su tijela identi¢na
pripadnicima plemena Na’vi i povezuju se s njima pomocu
virtuelne realnosti. Takvo otkrice je upravo onaj jos-ne-dose-
gnuti razvoj nauke koji ljudima — u nau¢no fantasticnom svijetu
filma — omogucava da se privremeno transplantiraju u svoje
avatare, a beZi¢na veza sa njihovim zemaljskim tijelom
omogucava da u toku istrazivanja za ljude toksi¢ne atmosfere
Pandore ne moraju da nose glomazni respiratorni aparat.
Ulancavanje ,,Cinjenica“ nakon ovog objaSnjenja otvara
moguénost da jedan od ucesnika u programu ,,Avatar” bude
DzZejk Sali (Sam Worthington), biv§i marinac, kome su noge
oduzete zbog povrede ki¢mene mozdine. Iako je invalid, Dzejk
je psihi¢ki veoma otporan i izdrzljiv 1 uspjeSno koristi
moguénost da program ,Avatar prenese njegovu svijest u
njegovo otjelovljenje. I dok nepomicno lezi u svom kovéegu da
bi usStedio energiju, DZejk upravlja svojim avatarom koji u
obliku mladog Na’vi muskarca skace po Sumama Pandore,
predvoden Zeljom da stekne sposobnosti kojima su humanoidi
Na’vi prirodno obdareni.

Pripadnici naroda Na’vi su prikazani kao osobe plave koze,
visine 12 stopa ili 3,67 metara, nalik na dzinovske i vitke, repate
i izvanredno spretne macke. lako su vanzemaljci i mogu se
kompjuterski generisati, po svojoj fiziologiji su sli¢ni ljudima.
Poput urodenickih plemena u praSsumama Zemlje, odjeveni su
oskudno a ukrasi koje zene nose ne skrivaju im oblik grudi.

Fantastican svijet Pandore krase lete¢e planine, divna i
neobi¢na flora i fauna. Tu su fosforescentne biljke, letece
meduze, dzinovske ptice-gusteri na kojima Na’vi jasu kao na
zmajevima. Vazduhom se prenose svjetlucava sjemena Drveta
dusa koja ujedno predstavljaju i ,,dobre duhove“. Tu su i

nika ili njegov alter ego.Vidjeti: https://www.merriam-webster.com/dictio-

nary/avatar — dostupno 15.9.2017.
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krvoloc¢ne zvijeri Cija bi zrtva DZejkov avatar brzo postao da ga
ne spasava junakinja filma, ratni¢ka Na’vi princeza Nejtiri (Zoe
Saldana). lako joj Dzejk izgleda ,,glup i neznalica, kao neko
dijete”, ona ga obucava i pomaze mu da stekne sposobnosti
Na’vi ratnika. Princeza Nejtiri je figura egzoti¢ne zenstvensosti,
strankinja kao predmet Zelje, kako navodi Radovic (2014),
slicna likovima Tule u ,,Moja velika mrsna pravoslavna svadba®
(Joel Zwick, 2002) i Tamare, u filmu ,,2012“ (Ronald Emerich,
2009). A od Kamerona, autora 7itanika (James Cameron, 1997),
jednog od najvecih hitova u istoriji filma, nije neocekivano da i
u Avataru razvije ljubavnu pricu, ovog puta u digitalnim scena-
ma DzZejka i Nejtiri . Modeli avatara Dzejka i ¢lanova nauc¢ne
stanice, kao i svih pripadnika plemena Na’vi kojima su glasove
dodijelili africki i afroamericki glumci. I pored toga, oni u stere-
oskopskoj 3-D tehnologiji djeluju sasvim uvjerljivo, sli¢no liku
Goluma u trilogiji Gospodar prstenova (Peter Jackson, 2001—
2003).

Antropomorfna metafora obuhvata sav Zzivi svijet Pandore.
Raskos$no drve¢e u gusto naseljenim prasumama ima ulogu
sliénu neuronima koji su medusobno povezani i grade neku
svojevrsnu svijest (kao da je Citava planeta neki ogroman
,»mozak). Svekolika divljina Pandore sadrzi mrezu inteligencije
u c¢ijem sredi§tu je sveto ,,.Drvo Dusa“. Sef nauéne stanice
doktor Grejs Ogastin3 (Grace Augustine) koju igra Sigurni Viver
(Sigourney Weaver), omiljena Kameronova glumica, ikona
filma Aliens i mnogih drugih nauéno-fantastiénih filmova,
naziva tu mrezu ,,globalnom®. Ona objasnjava da drvece koje
urodenici oboZavaju nije ,,vudu magija“, ve¢ ,,postoji neka

3 Ime Grejs (Grace) — za razliku od imena stvarnih osoba koja se ne mogu
tumaciti — na engleskom znaci milost i u kontekstu narativa Avatara ima
simboli¢no znacenje. Za razliku od Sigurni Viver u ulozi astronauta Ripli u
filmu Aliens, Grejs u Avataru nije agresor, vec je saosjeCajna osoba koja se

zrtvuje u odbrani naroda Pandore.
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elektrohemijska veza poput sinapsi medu neuronima“.
Zahvaljujuci sposobnosti da od mreZe primi ili da u nju prenese
svoja data — pamcenja — Na’vi se prikljucuju u razne vidove
prirodnog svijeta Pandore i mogu da se duhovno povezu
medusobno 1 sa drugim stvorenjima, doZivljavavujuéi
sjedinjenost s njima.*

Stavise, ,,Drvo Duga“ narodu Na’vi omogucava komunikaciju
sa njihovim davno preminulim precima. Njihova religija slavi
materinsku funkciju zastupljenu u bozanstvu nazvanom Ejva.
Ona je Sve-majka (boginja nalik na Zenskog Jehovu) koja
osigurava punocu, cjelovitost i sklad cjelokupnog fantasticnog
svijeta Pandore na kojem koegzistencija svih Zivih bi¢a protice
u jedinstvenom skladu. Stavise, ,,mreZa energije* koju osigurava
Ejva ne proti¢e samo kroz narod Na’vi, ve¢ i kroz sva ziva bica
na Pandori. Ako je Ejva nauCno fantasticno ime za majku
Zemlju, religija plemena Na’vi spada u panenteizam, shvatanje
da je svekolika priroda Zziva i integrisana u nekom bogu ili
boginji, Sve-majci.

Kad se uzivimo u tako idili¢nu egzistenciju plemena Na’vi, u
tom izmastanom buduéem svijetu, u XXII vijeku, njihova odlu-
ka da ni po koju cijenu nec¢e da napuste svoju zivotnu sredinu
izgleda nam sasvim logi¢na i opravdana. Posto je industrijski
svijet nemilosrdan u svojoj pohlepi za novim resursima,
koegzistencija dvije civilizacije postaje nemoguca. Tada je

4 Prisna interakcija zivih bi¢a i njihove nezive okoline na Pandori ima svoj
pandan u nauénoj hipotezi Gea, po Kojoj Zivi organizmi planete Zemlje
interraguju sa neorganskom okolinom da bi obrazovali kompleksni
sinergisti¢ni sistem autoregulacije. Prema misljenju hemicara Dzejmsa
Lavloka (James Lovelock), autora ove originalne i zanimljive ali labavo
zasnovane hipoteze, takav sistem bi predstavljao neku posebnu vrstu
,geofiziologije Zemlje“. Vidjeti: Lovelock, James, (1995) ,,The Ages of Gaia:
A Biography of Our Living Earth® (W.W.Norton & Co), New York, 1995;
https://en.wikipedia.org/wiki/Gaia_hypothesis dostupno 19.9.2017.
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neizbjezan sukob kultura i civilizacija, ono §to po Kameronu
predstavlja glavnu temu filma (Clarke, 2014). U Avataru se
isti¢u i transkulturalni konflikt izmedu ljudi-vojnika sa Zemlje i
humanoida iz plemena Na’vi, kao i intrakulturni konflikt
izmedu dvije organizacije ljudi — vojnika, s jedne, i Dzejka i
nau¢nog osoblja, s druge strane.>

Transkulturalni oruzani sukob ostro isti¢e suprotnosti izmedu
vojnika i1 naroda Na’vi. Na’vi imaju veoma istanCana Cula i
superiorne tjelesne sposobnosti, zive u izvanrednom skladu sa
prirodom svoje planete, u nekoj idealizovanoj verziji beza-
zlenog, rajskog svijeta. Scene iz njihovog Zivota se prikazuju
kao niz ¢inova ljubavi i savrSenog sklada medu sobom i sa
prirodom, bez ikakvog prikaza Zrtvovanja zivih bic¢a ili divljast-
va. Oni predstavljaju idealna, savrSeno moralna bica. Nasuprot
njima, vojnici su pohlepni i nalaze zadovoljstvo u ubijanju. Oni
sebe smatraju gospodarima prirode i radi ostvarivanja profita
koriste mo¢na oruda (reprezentovana kao dzinovske brekcuce
masine za iskopavanje minerala) i ubita¢no oruzje, amplifikova-
ne mobilne platforme koje Na’vi nazivaju ,,Stitovi koji hodaju*.
Svijet vojnika unosi u Avatar elemente distopije, fikcionalnog i
na neki poseban nacin, nepozeljnog i zastrasujuce prijeteCeg
drustva, narocito kad pod vodstvom pukovnika Majlsa Kuarica
zapo¢nu masakr Na’vija i okrutno razaranje prirodnog svijeta
Pandore. Njihov zloCin djeluje posebno zastraSujuée posto
drvece na Pandori nije samo dio prirodne ekologije ve¢ ima i
duhovnost, pa nasilje nad zivim bi¢ima Pandore nije samo
fizicko, veé je i duhovno nasilje.%

5 Intrakulturni konflikt u Avataru paralelean je sa klasnim konfliktom u
Kameronovom filmu Titanik. Isto kao $to je Rouz u Titaniku iznevjerila svoju
visu klasu, tako je i DZejk za pukovnika Kuarica izdajnik svoje rase (Clarke,

2014).
6 Vidjeti: Travers, Peter. Avatar. http://www.rollingstone.com/mo-

vies/reviews/avatar-20091214 dostupno 11.9.2017.
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U sredistu svih sukoba u Avataru je prikazivanje metamorfoze
glavnog lika filma Dzejka Salija u spasioca naroda Na’vi od
istrebljenja svijeta.” Specifi¢nost Avatara je §to taj proces preo-
brazaja, u kome on postepeno sti¢e novi, ne samo fizicki vec¢ i
kulturoloski, identitet, ukljucuje vise dimenzija, kako psiholos-
kih, tako i ideoloskih, religioznih, psiholoskih i estetskih, koje
¢emo sada posebno razmotriti.

Prije zavrSnog sukoba, pukovnik Kuari¢ obecava Dzejku da ¢e
za uspjeh u misiji dobiti nove noge. Tada postaje jasno da je siro-
masni Dzejk ostao hroni¢ni invalid zato $to nema novca za skupu
intervenciju poslije koje bi ponovo prohodao. U toku ponavljanih
prenosa u svoj avatar, uz ukidanje svojih tjelesnih ogranicenja,
Dzejk dozivljava licnu ispunjenost u ljubavi sa Nejtiri, pa mu
prirodni svijet plemena Na’vi postaje blizi od njegovog vlastitog
svijeta ljudi. To su preduslovi i za njegov preobrazaj, ne samo na
tjelesnom i emocionalnom, ve¢ i na kulturoloskom planu.

Obnavljaju¢i svoje otudeno sopstvo uz pomo¢ iskustva
avatara, Dzejk je spreman da izrazi svoju pripadnost narodu
Na’vi, iako ne razumije prirodu tog svijeta. Na skupu plemena,
prije odluc¢ujuéeg sukoba, DZejk se u svom avataru obra¢a Na’vi
ratnicima i motivise ih za borbu. Kako ukazuje Klark (Clarke,
2014) ova sekvenca snazno podsjeca na scene u filmovima
Hrabri u srcu (Braveheart), Henri V (Kenneth Branagh, 1989),
Robin Hud (Kevin Reynolds. 1991) i Gospodar prstenova —
Povratak kralja (Piter Dzekson, 2003).8 Kada u borbi dode do

7 Takav ishod se, u skladu sa apokaliptiénim narativima, postize ljudskom

intervencijom, obi¢no naukom. Vidjeti : Radovic (2014), str. 109.
8 Ovdje Dzejk poprima ulogu bijelog spasioca. Ta kinematografska stilska

figura nema Zzanrovsko ofraniCenje i karakteristicna je za mnoge tako razlicite
filmove kao §ti su Lorens od Arabije, Ples sa vukovima (Kevin Kostner, 1985),
Posljednji samuraj (2003), Matriks (1999), i drugi. Vidjeti: White savior nar-
rative in film. https://en.wikipedia.org/wiki/White_savior_narrative_in_film
dostupno 11. 9. 2017.
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premoci supermoderno naoruzane armije vojnika, Dzejk u svom
avataru prilazi Drvetu dusa i pravi neuralni spoj s njim da bi za-
molio Ejvu, veliku majku, da stane na stranu naroda Na’vi.
Princeza Nejtiri ga opominje da Ejva, ispunjavajuci svoju mate-
rinsku funkciju, uvijek ostaje neutralna. Medutim, Ejva ce
uslisiti DZzekovu molbu i pokreniti opasne zvijeri Pandore u
borbu na Zivot 1 smrt protiv armije. Kako primje¢uje MekGovan
(McGowan, 2010), time nastaje politizacija prirode i narusava
se investiranje u materinsku dimenziju ideologije. Kad interve-
nise, stajuci na jednu stranu u borbi, Ejva i sama postaje otudeno
bic¢e. To je razlog $to se, uz druge pretrpljene Zrtve, konacna
pobjeda Na’vija ne dozivljava kao vrijeme punoce i ravnoteze,
odnosno potpunosti njihovog prirodnog svijeta. U tom pogledu,
Avatar se razlikuje od Kostnerovog filma Ples s vukovima
(1990) u kome je konacno zadrzana cjelovitost svijeta prirode.
Usmjerena na buducnost (kao $to su vesterni okrenuti ka
proslosti a komedije sadasnjem vremenu), nauc¢na fantastika se
uvijek bavi onim $to bi ,,trebalo da bude, odnosno, §to bi trebalo
da se sprijeci (Eco, 1987). Takva pozicija unosi moralne
imperative u zanr naucne fantastike i povezana je sa funkcijom
roda i ideologije.” Ideoloska kritika drustva u Avataru ogleda se

9 Psihologki aspekt ideologije moZe imati materinsku i o€insku funkciju.
Prema MekGovanu (McGowan, 2010), funkcija oca djeluje kao stabilizujuca
snaga koja na kraju pri¢e prevladava nad remetilatkom pojavom Zelje. Za razliku
od funkcije oca, materinsko prisustvo stvara osjecanje punoce, potpunosti i cjelo-
vitosti. Primjeri zastitnicke funkcije oca ili njegovog supstituta u filmovima na-
ucne fantastike su Rej Ferijer (Tom Cruise) u filmu Rat svjetova (War of the
Worlds 2005), i pisac (Dzon Kjusak) u apokalipti¢noj 2012 (Roland Emmerich,
2009). Iako ocinska funkcija simboli¢no usidruje pripovijedanje u veéini klasi-
¢nih filmova, MekGovan smatra da je materinska funkcija veci garant za uspjes-
nost neke ideologije. Iako raskriva uticaj ideologije, filmska naucna fantastika ne
moze da raskrsti sa ideologijom kao zatvorenim sistemom vladajucih struktura

sadasnjice jer taj sistem i nju obuhvata. Vidjeti: McGowan (2010).
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u osudi kolonizacije na Cije strahote ubjedljivo upozoravaju
slike razaranja i uniStavanja Na’vija i drugih zivih bi¢a i svih
prirodnih ljepota Pandore. Slike-akcije (Delez, 1983) vojnika u
helikopterima neodoljivo podsje¢aju na moderno vojno
naoruZanje i bude asocijacije na razaranja koja su izvrSena u
mnogim ratovima §$irom svijeta radi odbrane imperijalisti¢kih
interesa velikih sila, kako u vrijeme kolonizacije, tako i u
postkolonizacionoj eri (Clarke, 2014). Sukob vojnika i Na’vija
u Avataru za mnoge kriticare je alegorija destrukcija naroda-
starosjedilaca Sjeverne Amerike i Juzne Amerike i1 njihove
pretkolumbovske kulture. 10

Podijeljenost unutar ¢lanova nauc¢ne stanice i vojne baze i
njihov otvoreni intrakulturni sukob na Pandori pokazuju da
Avatar ne propagira sasvim upro$¢enu nacionalnu ideologiju
kao rani filmovi naucne fantastike. Naucnici u programu
,Avatar cijene prirodni svijet Pandore, posebno narod Na’vi. U
zavrsnom obracunu, oni se u neravnopravnoj borbi zrtvuju da bi
odbranili narod Na’vi od armije napadaca. Medutim, ni takvo
predstavljanje kulturne politike koje je ipak samo
dvodimenzionalno, posto je stvoreno psiholo§kim mehanizmom
cijepanja na dobre — nauc¢nike i narod Na’vi — i na zle vojnike,
ne odrazava sveukupnu slozenost sukobljenih interesa raznih
socijalnih grupa danasnjeg svijeta. Mada ukazuje da je savrSeno
ljudsko drustvo neostvarivo zbog ljudske sklonosti ka pohlepi i
agresivnosti, Avatar nije u stanju da prikaze mnogostranu
realnost zla u svijetu.

Kameron je ukazao da Na’vi predstavljaju njegovu ideju o

10 vidjeti: Themes in Avatar hitps://en.wikipedia.org/wiki/The-
mes_in_Avatar.

U Avataru uoCavamo da Na’vi dijele izvjesne osobine sa americkim
Indijancima — veliku fizicku spretnost i slican izgovor nekih glasova. Voda
plemena Na’vi nosi ukrase od perja, sliéno poglavicama americkih Indijanaca.
Vidjeti: Clarke (2014).
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tome kako ljudska bi¢a treba da Zive u skladu sa svojom
zivotnom sredinom. On je posao od pretpostavke da su ljudska
bic¢a dobra ali ih korumpira zlo druStvo kojim upravlja nacelo
profita. Premda je nesporno da je o¢uvanje planete Zemlje kao
mozda najvazniji zadatak covjeCanstva jedna od bitnih poruka
Avatara na opStem drustvenom planu, nacin na koji film tezi da
je prenese povremeno se doima kao ekoloska propaganda jer se
ne udubljuje u svekoliku sloZenost ljudske prirode.

S druge strane, zahvaljujuci upotrebi 3-D tehnologije, Avatar
je doprinio da se u XXI vijeku obnovi magi¢na moc¢ bioskopa.
Medutim, privlacnost Avatara ne zasniva se samo na
specijalnim tehnoloskim efektima u imaginaciji katastrofe, vec,
kao i kod prethodnih nau¢no-fantasti¢nih filmova, na snolikoj
teksturi 1 bajkovitoj, odnosno mitopoetskoj strukturi filmskog
narativa, koja Cesto garantuje veliku popularnost i ponovne
nastavke mnogih filmskih saga, medu kojima se isti¢u Zvjezdani
ratovi, Matriks 1 Avatar.

Avatar je svojim kompjuterski generisanim slikama uticao na
naSe opazanje svijeta na specificne, ranije nesluc¢ene, nacine.
Zamagljujujuéi granice izmedu akcije sa Zivim likovima i kom-
pjuterski generisanih slika, ovaj film je bitno uticao na promjenu
tradicionalne ideje o filmskom glumcu. Uz to, stereoskopske
pokretne slike Avafara nemaju sredi$nji plan i umjesto toga
ukazuju na porozni prostor ekrana koji vise nije barijera izmedu
posmatraca i diegeze, ve¢ jedinstvena tehnoloska tacka koja se
sada $iri preko ekrana u bioskopsku salu (Sandifer, 2011). To
prosirenje granica ekrana na beskrajnu dubinu slike otvara novu
mogucnost da kod gledalaca filmova u 3-D tehnologiji pobudi
teznju ka taktilnoj eksploraciji teksture povrsine sto, kako pise
Ros (Ross, 2015), dovodi do pojacane misi¢ne i kinesteticke
reakcije. U istom eseju, ova autorka opisuje fenomen
hiperhapticke vizualnosti pri kome se u snaznoj afektivnoj
situaciji aktiviraju i vid 1 druga cula gledalaca, mozda i
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sveukupni senzorijum. Tako stereoskopski efekt stvara iluziju
punoce koja pojacava afektivnu ukljucenost gledalaca uronjenih
u imaginarni svijet 3-D filmova ¢iji je uzorni primjer upravo
Avatar (Ross, 2012). U to nas uvjeravaju izjave mnogih
gledalaca Avatara koji su poslije takvog filmskog iskustva
nenadoknadive punoée ubrzo po izlasku iz bioskopske sale
dozivjeli snaznu, depresivnu reakciju zbog nemogucnosti da se
ponovo prenesu u egzoti¢no-éudesni svijet Pandore.!! Prema
tome, psiholoska dimenzija Avatara u vidu stvaranja osje¢anja
ispunjenosti, slicnog primordijalnom okeanskom osje¢anjul2,
mnogo je djelotvornija od njegove ideoloske funkcije.

Sta znagi prenijeti sebe u novo tijelo, imati svoj avatar? To
jedna je od glavnih fokalizacija diegeze Avafara na individu-
alnom i na dubinsko-psiholoskom planu. Za nepokretnog
DzZejka, prikovanog za invalidska kolica, njegov avatar je
neposredna kompenzacija, moguénost dozivljaja nevjerovatne
tjelesne i duhovne mo¢i. Stavise, u svom avataru, u tom
dalekom svijetu, on ne obnavlja samo svoje ranije sopstvo, veé

11 Vidjeti: Mulrooney, Jonathan. The sadness of Avatar. Questia

https://www.questia.com/library/journal/1G1-268405913/the-sadness-of-
avatar dostupno 11.9.2017; Thomas, Liz. The Avatar effect: Movie-goers feel
depressed and even suicidal at not being able to visit utopian alien planet.
Updated: 20:38 BST, 12 January 2010 http://www.dailymail.co.uk/news/arti-
cle-1242409/The-Avatar-effect-Movie-goers-feel-depressed-suicidal-able-
visit-utopian-alien-planet.html dostupno 11.9.2017.

12 Okeansko osjecanje je termin koji je u prepisci sa Frojdom skovao
Romen Rolan 1927. godine, kako bi njime izrazio senzaciju bezgrani¢nog,
sli¢énog okeanskom, kakva je opisana u raznim religijskim praksama. Frojd je
u svom djelu Nelagodnost u kulturi (Frojd, 1929/1973) kritikovao psiholosko
iskustvo religije, a okeansko osjecanje objasnio kao ranu fazu ego-osjecanja
koje tezi da obnovi nesto kao bezgrani¢ni narcisizam djeteta koje u najranijem
postnatalnom zivotnom dobu dozivljava fuziju sebe s maj¢inom dojkom i nije

svjesno postojanja drugih bica.
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pronalazi i visi razlog svoje egzistencije, sve ono za §ta je vri-
jedno boriti se u Zivotu. Nadasve, to je njegova ljubav sa Nejtiri,
koju ostvaruje posSto u svom Na’vi-avataru uspjesno prode kroz
svoju ,,inicijaciju to jest, razvojno iskustvo pojedinca koji pre-
vladava nepoznate, neprijateljske situacije.

Skrivena, podsvjesna psiholoska dimenzija prisutna je od
pocetka filma. Ona nam pruza uvid da je svekoliko Dnzejkovo
uzivanje u njegovom Na’vi-otjelevljenju obiljezeno nenadokna-
divim gubitkom. Tu dimenziju, zajedno sa psiholoskim aspek-
tom ideologije u Avataru, podrobno je analizirao MekGovan
(McGowan, 2010). On podsje¢a da film ne pocinje slikama
uzivanja, ve¢ pogibijom DzZejkovog brata, identi¢énog blizanca,
slavnog naucnika, uCesnika u programu ,,Avatar. Neznani
Dzejk, teski invalid, nema nijedno svojstvo kojim bi mogao da
zamijeni svog brata, osim identi¢nog genetskog koda. DZejkovo
uzivanje na Pandori omoguéila je smrt njegovog brata. U
jednom od prvih kadrova koji prikazuju dim nastao kremacijom
Dzejkovog brata, pravi se rez na DZejka koji na Pandoru putuje
zamrznut u kriogenoj stazi, nepomican u specijalnoj kapsuli,
kao u nekoj vrsti zagrobne kripte. Jo§ jednom naglasimo,
preduslov za svaki Dzejkov prelazak iz svog invalidskog
ograni¢enja u stanje svog skladnog, moc¢nog i slobodnog Na’vi-
avatara jeste da nepomicno leZi u specijalnom kovcegu gdje ima
povecan dovod kiseonika koji je neophodan da bi njegovo
dzinovsko avatarsko tijelo moglo da bude fizicki superiorno.

Svako Dzejkovo ponovno otjelovljavanje obiljezeno je
ponavljanjem tog fundamentalnog gubitka koji se naglasava
viSestrukim ponavljanjem scena Dzejkove nepomicnosti u
kovc¢egu i njegove borbe za vazduh kad u svom avataru potrosi
previSe energije. Na kraju, pokazuje se da je veza koja
omogucava spajanje DZejka sa njegovim avatarom ujedno i
njegovo najvece ograni¢enje. Tu vezu prekida pukovnik Kuari¢
posto vojnici otkriju da je DZejk izdajnik €iji se avatar bori na
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strani Na’vija. U toj dramati¢noj sekvenci, princeza Nejtiri
preuzima musku ulogu, kada likvidira pukovnika Kuarica, a
zatim i ulogu spasioca kada spaSava bespomoéno DzZejkovo
tijelo koje odnosi do Drveta dusa.

Po okonCanju oruzanog sukoba, na Pandori je dozvoljen
ostanak samo naucnicima. PoSto ispod Drveta dusa,
zahvaljuju¢i pomoc¢i svemocéne Ajve, stiCe sposobnost da se
transponuje i zivi u Navi-tijelu koje nije viSe samo avatar, ve¢
njegovo pravo sopstvo, Dzejk odlucuje da napusti svoje
zemaljsko tijelo i da zauvijek ostane u svom otjelovljenju. Takav
zavrSetak filma je viSeznaCan. Prvo, dopusteno je religiozno
tumacenje (DzZejk je dozivio Vaskrsenje)!3, a s druge strane,
podstaknuta je fantazija o mogucnosti zivota u virtuelnosti, u
otjelovljenju, bez fizi¢kog tijela. Trece, posto Dzejkova odluka
da zivi u svom Na’vi-tijelu ukljuCuje i promjenu rase,
konzervativni filmski kriti¢ari u tome naziru kontekst krivice
bijele rase prema urodenicima; medutim, takvo stanoviste ne
podrzava pomna analiza Avatara koju smo prethodno iznijeli.

Sa dubinsko psiholoskog gledista, moze se pretpostaviti da
Dzejku avatar sluzi da se oporavi od trauma koje je dozivio kao
bespomo¢ni invalid i da obnovi svoje povrijedeno narcisticno
sopstvo. Njegov konac¢an izbor da Zivi u svom Na’vi-avataru, u
koji je je potpuno prenio svoje bic¢e i koji je postao njegovo
autenti¢no sopstvo,!4 predstavljao bi ekoloski prihvatljivo

13 Kameron je ujednom intervjuu rekao da je sa Avatarom zelio da se vrati
filozofskim korijenima ranih filmova nau¢ne fantastike. Medutim, previdio je
da su ti filmovi, kao i njihovi literarni uzori, bazirani na ateisticko-
evolucionistickom gledistu i da su trazili smisao u svijetu bez boga, za razliku
od Avatara, Matriksa i drugih nedavno distribuiranih filmova koji, implicitno
ili eksplicitno, pridaju poseban znacaj religijskim shvatanjima.

14 Dzejk kao geneticki hibrid homo sapiensa i humanoidne rase, postaje
bioloski transhumano bic¢e. Transhumanizam je projekt modifikacije ljudske

vrste putem novih nauka u koje spadaju genetski inzenjering, digitalna
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rjeSenje konflikta u kome priroda pobjeduje tehnologiju.
Paradoksalno, ta pobjeda se u filmskom narativu ostvaruje upra-
vo pomocu biotehnologije koja omogucava otjelovljenje, isto
kao §to gledaoci uzivaju u efektu Avatara zahvaljujuéi 3-D
tehnologiji. I pored toga, kad imamo u vidu odluku junaka
Avatara da se odrekne pripadnosti CovjeCanstvu koje Koristi
tehnologiju radi destrukcije i da Zivi u prirodnom svijetu, poruka
ovog filma na individualnom, psiholo§kom planu, mogla bi da
glasi: ,,savrSeni virtuelni svijet je onaj koji egzistira kao trijumf
imaginacije bez posredovanja tehnologije.*15

Dzejkova pustolovina u Avataru je paradigmatican primjer za
moguénost koju virtuelna realnost nudi covjeku, naime, da
putem maste i uz pomo¢ kompjutera, dosegne ono $to mu je
nedostupno u realnosti. U danasnjoj digitalnoj eri, korisnici
kompjuterskih video igara podsticu svoju mastu i uzivaju da
vide svoje avatare — virtuelne verzije sebe — u elektronskom
prostoru. Kako istice Ros (Ross, 2012), u tom kontekstu,
materijalno tijelo se odvaja od svog prirodnog senzorijuma.
Tako nastalo rastjelovljenje znaci da kognitivni centar moze da
se projektuje u neki novi prostor. Veoma snazna privrzenost koju
vecina osoba osje¢a prema svom avatarskom tijelu jasno
ukazuje da u tom prevashodno vizuelnom dozivljaju novog
prostora ucestvuju i druga cula, vjerovatno i svekoliki
senzorijum, kao i emocionalne funkcije individue.

Film Avatar dotice samo neke aspekte virtuelnog svijeta koji
danas u video igricama i na internetu, kao i u igranju drugih

tehnologija i bioinZenjering. Bioeticki problemi i strahovanja od transhuman-
izma u Avataru nijesu manifestni jer ih prekriva kinematografski prikaz idi-
licnog humanisti¢kog svijeta Pandore. Za razmatranje problema transhuman-
izma vidjeti: Transhumanism. https://en.wikipedia.org/wiki/Transhumanism.

dostupno: 9. 9. 2107.
IS5 Rbamattre. Critical Analysis of Avatar. https://www.scribd.com/doc-

/26240493 /Critical-Analysis-of-Avatar dostupno 12.9.2017.
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igara sa avatarima zauzimaju sve vaznije mjesto. Svaki ucesnik
u ovim igrama psiholo§ki investira u svoj avatar, pa njegov
identitet u virtuelnom svijetu avatara utice na njegov identitet u
nevirtuelnom, tj. stvarnom svijetu (Waggoner, 2013). Pojam
individualnog identiteta u danaSnjem svijetu postaje sve
kompleksniji, pa se prouCavanjem ovog pitanja, kao i
pozitivnim 1 negativnim psiholoskim uticajem interneta i
tehnologije vitrtuelnog svijeta na djecu, adolescente i odrasle
osobe bave nove interdisciplinarne naucne oblasti —
kibernologija i kiber-psihologija ili internet-psihologija.1®

lako ¢e svaki Covjek u skoroj buducnosti mo¢i da ima svoj
kompjuterski, naravno samo virtuelni avatar, jo§ dugo niko nece
mo¢i da napravi tako zanimljivo graficko okruZenje za svoj
avatar kakvo ima junak istoimenog Kameronovog filma.l7
Pritom je nesumnjivo da ¢e svako okruZenje avatara, svako
kinematografsko prikazivanje dalekih izmastanih svjetova
buduénosti biti, kao Sto smo ovdje iznijeli, neodvojivo od
refleksija na razne nivoe realnog svijeta sadasnjice.

16 vidjeti: Cyberpsychology. https://en.wikipedia.org/wiki/Cyberpsycho-
J yberpsy 2y
logy dostupno 30.8.2017.
17" Kameron priprema nastavak filma Avatar, Ciji se zavrSetak ocekuje
2020. godine, a napredak rada na ovom projektu moze se pratiti na sajtu:
http://www.imdb.com/title/tt1630029/ (dostupno:15.9.2017), gdje se od

Citalaca sajta trazi da doprinesu pisanju sinopsisa.
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